Merkblatt Musiktheorie

Schlusswendungen

Fiir die gebriuchlichsten Varianten, ein Stiick oder einen Abschnitt zu beenden, gibt es auch Bezeichnungen. Hier
eine kleine Ubersicht:

harmonisch bedingt:

Ganzschluss Schluss auf der T
(clausula perfecta)
Halbsphluss Schluss auf der D
(clausula imperfecta)
authentischer Schluss vonder D zur T
plagaler Schluss vonder S zur T

(auch: Kirchenschluss)

Trugschluss nach einem D7f01gt nicht die erwartete 1’

Standard-Tr rugschl uss (am meisten verwendet, aber auch andere moglich).
Schluss auf der VI. Stufe

-inDur: Tp
-inMoll: tG

melodisch bedingt:

vollkommener Ganzschluss Melodie endet auf dem Grundton

unvollkommener Ganzschluss | Melodie endet nicht auf dem Grundton (sondern: Terz oder Quinte)

Phrygischer Schluss: { __ b __

Da der Akkord auf der V. Stufe im Phrygischen ein verminderter h—o P ° T

Dreiklang ist, kann der authentische Schluss hier nicht verwendet :)V i #o

werden. An seine Stelle tritt ein Schluss von der VII. Stufe zur I.

Stufe in Dur. 7 0 o © o

Dabei ist auf Gegenbewegung der AuBenstimmen zu achten: 70 © o ©
A% 11 I VII I

Olaf Schmalz (16.03.24)



Schluss en Merkblatt Musiktheorie

Klauseln

Vor allem in der Betrachtung alter Musik ist der Begriff der Klausel (clausula = Schluss) als Bezeichnung fiir die
Melodiefiihrung einzelner Stimmen des mehrstimmigen Satzes in der Schlussbildung (Abkadenzieren) von Bedeu-
tung.

Dabei werden die letzten 2 (spéter auch 3) letzten Tone der Schlussbildung betrachtet, wie folgt bezeichnet:

Ultima: Schlusston - vollkommene Konsonanz

- Stimmen erreichen ihn schrittweise, eine Stimme mdglichst durch Halbtonschritt

- Schluss auf der Quinte wurde seltener verwendet, meist auf der Finalis (Grundton)
Penultima: vorletzter Ton - unvollkommene Konsonanz
Antepenultima:  drittletzter Ton

Zweistimmigkeit (seit dem 12. Jh.)

A Sexte -> Oktave Terz -> Prime | Terz -> Quinte (nur anfangs verwendet)
P’ ARY O O L0 OO D Paval
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Die Verwendung des Halbtonschrittes abwirts ist dem Phrygischen vorbehalten (dort leitereigener Ton).
- - H | | | | | |
Erweiterung durch Synkopendissonanz D S Se— 7 J— o o . > E——

(-> Kontrapunkt 4.Art - nach Jeppesen): ’}T ) - i 5 i

Spiter wurden die Klauseln nach den Chorstimmen benannt. Die beiden wichtigsten (clausulae principales) waren:

Tenorklausel: (clausula tenorizans) schrittweise von oben in die Finalis

Sopranklausel:  (clausula cantizans) schrittweise von unten in die Finalis (hdufig nach Synkopendissonanz)
(= Diskantklausel)

Vierstimmigkeit (seit dem 16. Jh.)

Sopranklausel
P i—4 7t o . N
o) S —— o 1t —0o Diese beiden Varianten wurden gebriuchlich. Da-
o Aliklausel 1 Aliklausel 2 bei konnten die Klauseln z.T. auch zwischen den

Stimmen ausgetauscht werden (was aber an ihrer

Te(”_}or klausel 1 Te’;_",r klausel 2 o Bezeichnung nichts findert).
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Bassklausel 1 Bassklausel 2

Olaf schimalz (16.03.24)



